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Dr. Daniela Busa
Institutul de Istorie ,,Nicolae lorga”

Viata cotidiana in Bucuresti in anii neutralitatii

Declansarea Primului Razboi Mondial a constituit pentru clasa politica din
Romania un test dificil, generat de orientarea tarii spre o tabara sau
alta. Tn capitala Romaniei, cu exceptia efervescentei politico-diplomatice,
a confruntarilor de opinii dintre liderii politici, a manifestatiilor locuitorilor
pentru participarea tarii alaturi de Antanta, razboiul avea sa-si puna treptat
amprenta asupra vietii de zi cu zi a locuitorilor, desi Romania era inca neutra.
De la articole din presa privind evolutia frontului la ,jurnalele de actualitati”
ce precedau spectacolele cinematografice, la discutiile din locurile publice
pe aceeasi tema a razboiului, totul arata interesul si preocuparea
bucurestenilor. Tn acelasi timp, stagiunile teatrelor se desfasurau fara
intrerupere, viata muzicala se remarca prin prezenta in salile de concerte
a unor interpreti de marca, iar expozitile sezoniere de arta plastica
atrageau foarte multi vizitatori.

Operator al Serviciului Foto-Cinematografic, 10.04.1916
Colectia Adrian-Silvan lonescu



Prof. univ. Manuela Cernat
Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”

Primul Razboi Mondial in filmul romanesc

De Ila infiintarea, la 15 noiembrie 1916, a Serviciului Foto-
Cinematografic al Armatei Romane si pana astazi, perspectiva filmica
asupra participarii noastre la Marele Razboi a alternat pioasa omagiere si
diatriba, glorificarea si denigrarea, sobra evocare si grosolana mistificare.
De la Vitejii Neamului (Eftimie Vasilescu, 1925) la Tntunecare (Alexandru
Tatos, 1985) sau Batadha din umbra (Andrei Blaier, 1986), cineastii au avut
de luptat cu cenzori abuzivi sau cu ignari culturnici. Desi extrem de putine
la numar fata de ansamblul productiei in aproape o suta de ani, filmele
razboiului pentru fintregirea neamului au mentinut in mentalul colectiv
adevaruri istorice pe care succesivele conjuncturi politice, oficiale sau oculte,
le-ar fi doritingropate in uitare.

Emilia Dobrin si lon Caramitru in Tntunecare
(1985, Alexandru Tatos)



Dr. Alin Ciupala
Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”

Transilvania si Basarabia intre mentalul colectiv
romanesc si decizia politica (1866-1918)

Comunicarea isi propune sa atinga doua obiective:

a) analiza modului In care imaginea Transilvaniei si a Basarabiei se contureaza
in mod diferit Tn cadrul mentalului colectiv romanesc din a doua jumatate
a secolului al XIX-lea si pana la Primul Razboi Mondial; analiza relevantei
elementelor, de natura ideologica, politica, culturala, economica si socialg,
care au compus aceste imagini;

b) analiza legaturii dintre aceste imagini si mecanismele deciziilor politice care
au dus la intrarea Romaniei in razboi si la momentul Marii Uniri din 1918.
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Prizonieri romani in Brasov
(Colectie particulara)



Col. (r.) Viorel Domenico

Anul 1926 — primul scenariu pentru un film
Padurea spanzuratilor

In revista Cinema nr. 37 din 1 iulie 1926, capitanul inginer Alexandru
Dumitrescu, sef al Serviciului Foto-Cinematografic al Armatei, publica Tn
cadrul rubricii pe care o semna numar de numar, ,Tehnica”, articolul
~Scenariul in cinematografie”. Dupa consideratiile de ordin teoretic, autorul
reproducea,,ca model un fragment din scenariul unui film romanesc dupa
romanul Padurea spanzuratilor, ce se va realiza n acest an”. Este
publicat, astfel, ,actul 1X”, ,,scenele 66-70", ceea ce corespunde cu finalul
romanului (capitolele 5-8 din Cartea a patra).

Alexandru Dumitrescu realizase cu un an inainte scenariul filmului Datorie s/
sacrificiu, realizat la Serviciul Foto-Cinematografic al Armatei in regia lui
lon Sahighian in anul 1925. Tn anul 1926, acelasi ofiter a tiparit cartea
Arta s/ tehnica cinematografica, ce contine un capitol consistent privind
scenariul de film.

Comunicarea ,Anul 1926 — primul scenariu pentru un film Padurea
spanzuratilor” va aborda aceasta prioritate printr-o analizd comparativa:
cartea lui Rebreanu — scenariu scris de Alex. Dumitrescu (pentru un film
mut, cu explicarea situatiilor si dialogurile scrise pe cartoane!) si scenariul
regizoral din anul 1964 publicat de Virgil Petrovici in lucrarea Padurea
spanzuratior, publicata la Editura Tehnica in anul 2002.



Dr. Elena Dulgheru

Unitatea nationala si solidaritatea — paradigme vizibile
ale filmului ,,Padurea spanzuratilor”, paradigme subterane ale
sfarsitului epocii Gheorghiu-Dej — inceputului epocii Ceausescu?

Moment de varf in scurtul destin cinematografic al Iui Liviu Ciulei,
Padurea spanzuratilor marcheaza un moment de varf pentru o intreaga
perioada a cinematografului romanesc, poate chiar pentru fintreaga
perioada de pana in 1989. Se naste insa intrebarea: marele si stabilul
succes al filmului se datoreaza doar esteticii sale novatoare si mutatiei de
limbaj intreprinse de Liviu Ciulei, respectiv autenticitatii expresiei i
percutantei reflexive, necunoscute pana atunci n filmul romanesc, ori
mesajului cu privire la idealul national si uman, rostit pentru prima oara cu
atata pregnantd intr-un film romanesc? Tn ce masurd aceste idealuri
raspund idealurilor subterane prezente, dar nerostite in epoca realizarii
filmului (In deceniul premergator si cel ulterior lansarii filmului)? Tn ce
masura idealul national si uman, imposibil atunci de rostit, pe care
ecranizarea romanului lui Rebreanu le rosteste, au contribuit la impunerea
atat de stabila a peliculei in constiinta romaneasca?

Victor Rebengiuc, Anna Széles si Liviu Ciulei la Cannes
Colectia Thomas Ciulei



Mihai Fulger

De la Liviu Rebreanu la Titus Popovici si Liviu Ciulei,
via Glauco Pellegrini

Adaptarea pentru ecran a romanului Padurea spanzuratilor ar fi putut sa
fie semnata nu de Liviu Ciulei, ci de un cineast italian, Glauco Pellegrini,
care a fost implicat initial Tn proiectul ecranizarii si chiar a scris o varianta de
scenariu, pastrata in colectia Arhivei Nationale de Filme a Romaniei.
Comunicarea 1isi propune sa elucideze participarea si/sau contributia
regizorului si scenaristului italian la ceea ce avea sa devina una dintre
capodoperele cinematografului romanesc, precum Si Ssa evidentieze
transformarile suferite de scenariu, plecand de la Liviu Rebreanu si
ajungand la Titus Popovici (autorul ,scenariului literar”) si Liviu Ciulei
(autorul ,scenariului regizoral”), dar trecand prin asa-numita ,varianta
Pellegrini”. De exemplu, este important de determinat in ce etapa a
evolutiei scenariului s-a recurs la firul epic din nuvela rebreniana Itic Strul,
dezertor... (secventa cu Petre | si Johann Maria Mdller) si de ce s-a optat
pentru introducerea acestei intrigi secundare.
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Prof. univ. Mihaela Grancea
Universitatea ,,Lucian Blaga”, Sibiu

Filmul Padurea Spanzuratilor, o creatie culturala nascuta in
contextul confruntarilor de optiuni politice, istoriografice si
culturale de la mijlocul anilor '60

Ecranizarea Padurea Spanzuratilor, realizata in 1965 dupa romanul omonim
al lui Liviu Rebreanu, a avut loc intr-un context istoric si cultural care parea
mai deschis spre inovatia culturala, care parea ca accepta libertatea de
expresie. Cinematografiile sovietica, polonezd, ungara si cehoslovaca au
inceput, Tn anii '60, sa propuna teme liberale, teme de reflectie in cinema-
ul din spatiul sistemului comunist (vezi Serghei Bondarciuk, Andrei
Tarkovski, Nikita Mihalkov, Andrzej Wajda, Roman Polanski, Miklos Jancsé
etc). Tn schimb, cinematograful romanesc era mai sigur pe mijloacele de
expresie, pe discursul filmic, cand aborda ecranizarea. Societatea
romanesca a cunoscut doar o relativa si fraqild liberalizare a sistemului, o
destalinizare formald. De altfel, in toata perioada comunista, doar
ecranizarile erau mai putin afectate de presiunea cenzurii; n plus,
accesul/succesul garantat la public le era asigurat prin apelul la culoarea
istorica, la istoria nationala si la memoria culturalda afectiva. Noi vom
incerca sa reconstituim acest climat politico-cultural, climat care a facut
posibild realizarea si afirmarea peliculei. Tn plus, Liviu Ciulei, un regizor
exersat In productia proletcultista, oferea incredere regimului care i-a acceptat
proiectul. Dar si experienta lui ca regizor de teatru, precum Si 0 oarecare
traditie romaneasca in domeniul ecranizdrilor (vezi, mai ales, La Moara
cu Noroc, regizata de Victor lliu), casi maturizarea abordarilor tehnice au facut
posibile realizarea acestei capodopere. Evident, nu o sa ignoram, in
demersul nostru, explicarea contextului care a facut posibila cariera
internationala a filmului, precum si considerarea ecranizarii ca o referinta in
arta romaneasca.
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Dr. Adrian-Silvan lonescu
Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”

Divertisment la vreme de razboi: spectacole cinematografice
n Bucurestii ocupati (1916-1918)

Odata cu intrarea Romaniei in razboi alaturi de Aliati spre finele verii anului
1916, sdlile de cinematograf au fost inchise la fel ca toate celelalte localuri
de distractie. Aceasta a fost o mare lovitura pentru orasenii obisnuiti a-si
petrece timpul liber in sdlile de spectacol. Dar situatia nu a tinut prea mult
caci, pe 11 septembrie, acestea sunt redeschise, ce-i drept cu un orar special,
doar de la 3 la 6 p.m. In primele zile ale lui octombrie incep sa fie difuzate
pelicule cu subiect patriotic si propagandistic precum ,,Martiriul Romanilor din
Ardeal”, iar in prima decada a lunii viitoare era anuntat ca se lucra la ,filmul
Istoric si Patriotic Marele Razboi pentru Libertatea Neamului Romanesc” in
care urmau a fi incluse scene de pe front, din timpul recentelor lupte. Filmul
era preconizat a fi difuzat pe 14 noiembrie la Cinema Zaharia. Dar situatia de
pe front nu era deloc favorabila armatelor roméane si curand sudul tarii a fost
ocupat de inamic. Administratia militara si civila germana de ocupatie a voit
sa faca din Romania un exemplu de buna gospodarire si judicioasa grija
pentru bunastarea si multumirea sufleteasca a locuitorilor — chiar daca toate
acestea nu erau decat simpla propaganda. Totusi, in materie de spectacole —
fie ca era vorba de teatru, opera, concerte sau cinematograf — s-au facut
eforturi pentru a fi aduse cele mai bune trupe si productii de ultima ora. Pe
langa filme artistice erau date si jurnale de actualitdti in care, bineinteles,
erau evidentiate victoriile trupelor Puterilor Centrale pe toate fronturile sau
erau prezentate diverse ceremonii grandioase ocazionate de aniversarea a
70 de ani a feldmaresalului Hindenburg, parade pentru ziua de nastere a
Kaiserului Wilhelm 11 ori vizita acestuia in Romania. Filmele sentimentale sau
eroice, politiste sau de aventuri aveau pe generic nume importante ale
filmografiei germane sau nordice a momentului, unele staruri necontestate
care si-au pastrat pana azi valoarea, precum Paul Wegener si Ossi Oswalda,
altele care demult au fost uitate, precum Hella Moja, Maria Carmi, Leda
Gys, Mia May, Joe May, Sybil Smolowa, Rita Sacheto, Bernd Aldor, Fritz
Odemar etc. Odatda cu semnarea pacii de la Bucuresti in primavara lui
1918, in presa bucuresteana incep sa apara stiri despre spectacolele din lasi
si este reluatda comunicarea dintre cele doua zone ce, pana atunci, fusesera
despartite, cu atata brutalitate, de razboi.
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Conf. univ. Corneliu Medvedov
Universitatea Hyperion Bucuresti

O capodopera in zece adevaruri mai putin stiute

O spun raspicat: filmul Padurea spanzuratilor este capodopera
cinematografiei romanesti — in pofida unui relativ top recent, alcatuit de
critici contemporani. Este o impardonabila nedreptate, adaugata multor
altora ce s-au facut, atat regizorului Liviu Ciulei, operatorului Ovidiu
Gologan, cat si filmului in sine.

Tn afara informatiilor privind realizarea acestei pelicule, cuprinse in volumul
profesorului Virgil Petrovici (pe care trebuia sa-1 scriem impreund, daca
insusi Liviu Ciulei nu s-ar fi opus cu vehementa!), am descoperit aspecte
controversate, mai putin cunoscute, pe care le-am adunat de-a lungul celor
16 ani, cand am lucrat pentru monografia mea, dedicata maestrului
Ovidiu Gologan.

O parte din aceste fapte vor constitui substanta comunicarii mele, urmand sa
le inglobez pe celelalte intr-un viitor volum, la care lucrez in prezent. Tn el voi
publica si o serie de documente si imagini inedite, din arhiva personala, unele
dintre ele prezentate in premiera, in expozitia inaugurata cu prilejul acestei
sesiuni.

Directorul de imagine Ovidiu Gologan filmand Padurea spanzuratilor
Colectia Corneliu Medvedov
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Conf. univ. Laura Mesina
Universitatea din Bucuresti

Frontiere. De ladocument laimaginarul subiectivitatii
n Padurea spanzuratilor

~Frontiere” este un cuvant-valiza pentru studiul de fata, pentru ca include mai
multe sensuri Si pune la lucru mai multe semnificatii.

Tn primul rand, este vorba explicit despre granita geopolitica (aici, intre Imperiul
Austro-habsburgic si Romania), in contextul primului razboi mondial. Tn al
doilea rand, ,frontiera” este spatiul dintre sine si celalalt, ca natiuni, dar mai
ales ca etnii. Tn acest caz frontierele sunt limitrofe si spre exterior, dar si
spre alte forte din interior, diferite de sine prin anumite trasaturi sau optiuni.
O granita poate fi si intre sine si alter ego, intre sine (ca idem) si procesul de
constituire a subiectivitatii (ca ipse).

Frontierele sunt insa si linii demarcatoare care pot fi trecute licit sau ilicit
(fn urma unor dileme morale, crize de constiinta si alegeri in extremis),
probleme-limita de depasit prin solutii-limita, drumuri nefaste intre lumi
faste, ziduri care nu pot fi trecute, desi pretul trecerii lor este suprem —
viata. Sensul prim, pozitiv, al frontierei, limes, ca drum de acces catre doua
proprietati limitrofe sau printre cele doua catre o a treia, este convertit in
sens secund, negativ, anti-limes, drum interzis, dar care, odata atins, nu
mai are decat o directie, catre moarte.

Exista insa si diverse modalitati de exprimare a granitei: limbajul, gestul, dar
mai ales privirea. Ea poate fi obstacolul, dar si poarta catre o alta lume:
a libertatii de constiinta, castigate chiar si prin sacrificiul de sine.
Frontierele sunt totodata si ale mediilor care asigura transformarea subiectului,
fie ca vorbim despre disciplinele dinspre care putem analiza un obiect
(text, imagine fixa sau cineticd) sau la care putem ajunge (studii de
granita, adica interdisciplinare, precum border studies), fie ca vorbim
despre obiectele utilizate pentru a semnala si semnifica metamorfozele.
Filmul Padurea spanzuratilor este prin excelenta un exemplu situat el insusi
la granita dintre cinema-ul clasic si cel post-clasic; este totodata, ca
adaptare, o forma de inter-medialitate (de la lizibil la vizibil, de la forma la
figurd). Creatie cinematografica dramatica despre ,frontiere”, filtreaza prin
scenariu Si mijloacele proprii relatia dintre fratele ca dublu, transpus in
personaj, si autorul devenit povestitorul trecerii granitelor absolute.
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Prof. univ. Angelo Mitchievici
Universitatea Ovidius din Constanta

Mitteleuropa — o perspectiva cinematografica:
de la Liviu Rebreanu la Titus Popovici si Liviu Ciulei

A treia Europa”, ,Europa periferiilor”, ,Europa Centralda” reprezinta nu atat o
realitate geografica, cat un construct ideologico-mentalitar, un concept
care a dobandit un statut epistemologic consistent in cultura europeana.
Filmul lui Liviu Ciulei dupa scenariul lui Titus Popovici, ecranizare a
romanului Padurea spazuratilor al lui Liviu Rebreanu intersecteaza profitabil
aceasta tema, convocand o tripla perspectiva asupra crizei pe care Primul
Razboi Mondial o declanseaza in spatiul mitteleuropean. Prima perspectiva
este a romancierului ca punere in scena a tensiunilor dizolvante si a
solidaritatilor contrariate de situarea in conflict, o lectura a unui eveniment
istoric cu consecinte pe termen lung; a doua perspectiva orientata
iIdeologic vine din partea scenaristului, Titus Popovici, rezultatul unei
lecturi a romanului intr-un context totalitar, fapt care-l situeaza intr-o
dimensiune politica; a treia perspectiva ii apartine regizorului Liviu Ciulei si
reprezinta dubla lectura a romanului si scenariului care inscrie filmul intr-o
dimensiune cinematografica pentru care determinant este recursul la
imagine si la o traditie a ecranizarilor tematizand Primul Razboi Mondial.
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Prof. dr. Mirela-Luminta Murgescu
Universitatea din Bucuresti

Individul Tn Malaxorul Marelui Razboi. Padurea spanzuratilor
si Cararile gloriei: 2 expresii cinematografice
ale transfigurarii estetice si axiologice
a realitatilor concret-istorice

Atat Padurea Spanzuratilor (r. Liviu Ciulei), cat si Cararile Gloriei (r. Stanley
Kubrick) repezinta doua transcrieri artistice ale dialecticii razboiului si ale
dramei individului prins intr-o logica a violentei si irationalului. Ambii regizori
diseca cu minutiozitate chirurgicala si fara menajamente Razboiul, iar
comparatia intre cele doua ecranizari (dupa romanele lui Liviu Rebreanu si
Humphrey Cobb) este in masura sa puna fin evidenta specificitatea
contextului istoric in care acestea au fost realizate si modul in care acesta
a influentat abordarea artistica, teme fundamentale privind istoria i
memoria Primului Razboi Mondial, tratarea cu mijloacele specifice artei
cinematografice a unor valori si concepte: identitate, solidaritate, loialitate,
lasitate, curaj.

Liviu Ciulei si Victor Rebengiuc
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Prof. univ. Dominique Nasta
Université Libre de Bruxelles

Padurea spanzuratilor si maturizarea modernista
a cinematografului romanesc

Desi nu este asociat unei miscari structurate precum in cazul altor Noi Valuri est-
europene, Modernismul Romanesc este palpabil in filme ale anilor '60 precum
cele ale lui Pintilie, Ciulei, Saucan sau Gabrea. Eseul se va concentra astfel
asupra mijloacelor stilului modernist utilizate de Ciulei n Padurea
spanzuratilor, intr-o incercare de a identifica un numadr de caracteristici
apartinand doar cinematografului romanesc. Pe langa consideratii asupra
structurii narative i asupra impactului acestora asupra modului cum a fost
receptat de catre public, vor fi analizate mijloacele vizuale si acustice care
au stat la baza montajului, incadraturilor camerei, efectelor sonore,
utilizarii muzicii si zgomotelor, ca si a manevrarii extrem de originale a
dialogului. Adaptarea romanului de catre Ciulei este foarte novatoare:
naratiunea la persoana intai dispare si este inlocuitd de flash-uri audio-
vizuale; imaginile frontului si discutiile din bivuac sunt redate cu un
extraordinar sim{ al detaliului expresiv. Cateva constructii teoretice vor
servi demersului nostru analitic. Vor fi utilizate trei principii estetice,
abstractia, subiectivitatea si reflexivitatea, asa cum sunt descrise de
Balint Kovacs in Screening Modernism: European Art Cinema, 1950-1980
(2007). Vor fi utilizate de asemenea conceptele cinematografice
prezentate in studiul L’'image-temps (1985) al lui Gilles Deleuze, mai ales
cele focalizate asupra a ceea ce Deleuze a definit drept ,,imaginea-cristal”.
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Dr. Dinu-loan Nicula

Filmul Padurea spanzuratilor — placa turnanta
a unor destine actoricesti

Reper plurivalent al cinematografiei nationale, filmul Padurea
spanzuratilor a dainuit in timp si gratie pleiadei de artisti reuniti pe generic
de catre Liviu Ciulei, el insusi interpret in propriul film. Cautarile
creatoare ale autorului, care s-au soldat inclusiv cu inlocuirea lui Serban
Cantacuzino, actor initial distribuit in rolul lui Apostol Bologa, au marcat
cu har nu doar pelicula in sine, ci si pe cei care au evoluat sub directia
inegalabilului regizor. Pentru Victor Rebengiuc — artist care avea in
filmografie cateva roluri — partitura principala va fi piatra de hotar pentru
o stralucita cariera de actor in cinema. Studentii lon Caramitru, Anna
Széles, Mariana Mihut (debutanta in film) intra acum in constiinta
publicului, Gina Patrichi — pe atunci actrita galateana — isi face cunoscuta
tuturor forta artistica, iar Stefan Ciubotarasu realizeaza rolul maturitatii
sale interpretative. De asemenea, cariera teatrala a majoritatii artistilor
prezenti pe generic — multi dintre ei trecuti Tn amintire — a fost marcata
de prezenta in acest film de referinta.

Victor Rebengiuc si Ion Caramitru
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Dr. Ana-Maria Plamadeala
Institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei

Filmul arhetipal Padurea spanzuratilor
la intersectia expresionismului si neoromantismului

Demersul, semnaland paradoxul singularitatii (si singuratatii!) unui film cu o
tinuta artistica de un rafinament si noblete nemaiintalnite, propulseaza
reexaminarea peliculei in coordonatele unei opere arhetipale si paradigmatice.
Viabilitatea si actualitatea filmului vor fi demonstrate prin raportarea
lui la urmatoarele contexte:

I. ,Sentimentul romanesc al fiintei” in esentele sale ancestrale (drama etnica
a pribegiei, spiritualizarea tragicului, catharsisului mioritic etc.);

I1. Virtutile inedite ale eroului nostalgic — ramificari autohtone ale personajului
romantic cu aspiratii preponderent spirituale si altruiste, amplasat in haosul
apocaliptic al secolului XX;

I1l. Valentele ontice ale romanului autobiografic si confesional al Iui Liviu
Rebreanu — mostra elocventa a metafizicii sufletului roménesc in zodia
seculara a ,terorii istoriei”;

IV. Teoriile filozofice in voga, in special din sfera existentialismului si
psihanalizei;

V. Evolutia artei cinematografice a anilor '60 1in cadrul curentelor
exponentiale.

Tn urma acestei scrutdri analitice in vederea depistarii ontogenezei filmului
vor fiscoase in relief particularitatile semnificative ale creatiei regizorului Liviu
Ciulei:

1. Capacitatea integratoare si unificatoare a gandirii artistice a artistului,
coaguland arhaicul cu modernul si nationalul cu universalul, se soldeaza cu
efectul ,transformarii destinului individual in glas si suflet al intregului neam
omenesc” (Gustav Jung);

2. Sensibilitatea rarisima fata de virtualitatile polifonice ale celei de-a saptea
arte a unei personalitati venite din lumea teatrului, generand paradoxul
crearii celei mai cinematografice (la toti parametrii) opere filmice. Astfel,
Padurea spanzuratilor se sincronizeaza perfect cu performantele avangardiste
ale filmului istoric din anii '60, imbogatindu-le cu noi simboluri si trairi psihice
venite dintr-un distinct univers etnocultural;

3. Actualitatea stringenta a mesajului peliculei avand in vedere persistenta
crizelor identitare ale filmului romanesc de pe ambele maluri ale Prutului.
Or, ponderea filozofica si psihologica a filmului i situeaza in spatiul major al
arhetipului cinematografic, deschis unor noi si noi interpretari.
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Bujor T. Ripeanu

Padurea spanzuratilor — varianta misterioasa
si antecedentele unei ,,intamplari ciudate”

Cannes, mai 2007: prezenti ca invitati la proiectia care urma sa omagieze
dupd decenii incununarea Padurii spanzuratilor cu Premiul pentru regie al
Festivalului, actorii Mariana Mihut si Victor Rebengiuc au surpriza sa constate
ca secventele din film in care erau protagonisti lipsesc din copia prezentata.
Reintorsi la Bucuresti si sesizandu-l pe regizor, care nu putuse participa la
eveniment din cauza bolii, cei doi actori declanseaza o reactie fireasca de
frustrare din partea creatorului, care la atatia ani de la premiera afla pentru
prima data ca ceea ce se difuzase in 2007 la Cannes este o copie brutal
amputata, rezultata din taierea negativului original, o copie neconforma cu
cea prezentata in premiera cu ani in urma in Festivalul de pe Croazeta si
neconcordanta cu intentjile si realizarea initiala. Reactia lui Liviu Ciulei de a
interzice total difuzarea acestei copii, despre care auzea pentru prima oara Si
pe care se pare nu o vazuse niciodata, este fireasca, dar nu rezolva in esenta
problema: cine si cand a taiat negativul si a realizat versiunea prezentata in
20077 Care este copia difuzata preponderent pe ecranele romanesti in timpul
regimului comunist? Care sunt diferentele de continut ce definesc cele doua
versiuni? Sunt ele doar operatiuni comerciale de scurtare a unei opere care
prin lungimea ei infrunta gustul mediu al publicului romanesc? (cu atat mai
mult cu cat un anume folclor vorbeste de operatii desfasurate pana in preziua
prezentarii la Cannes, in vederea obtinerii unui premiu important, inabordabil
altfel) etc., etc.

Probleme de istoria filmului, de moravuri cinematografice demne de a fi
elucidate.
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Drd. Horia Vladimir Serbanescu
Muzeul Militar National al Romaniei

Romanii din armata austro-ungara
n vremea Razboiului cel Mare, 1914-1918

La Tnceputul secolului al 20-lea n Austro-Ungaria exista o importanta
comunitate romaneasca ce reprezenta 6,25 % din totalul populatiei
imperiului. Aceasta populatie era localizata in provinciile de est ale statului
austro-ungar, Transilvania, Banat, Maramures si Bucovina si, prin urmare,
constituia o majoritate Tn multe unitati militare recrutate din aceste regiuni. La
declansarea Primului Razboi Mondial, in iulie 1914, ostasii romani din unitatile
armatei imperiale si regale (Kaiserlich-und-Koéniglich Armee), precum si din
armata regala maghiara (Koniglich-Ungarishe Landwehr sau Honvedség) au
raspuns cu promptitudine chemarii adresate de imparatul Franz Josef, dand
dovada de simfi civic si de loialitate fata de tron, in conditile in care la
acea data Romania era perceputa ca aliata a Austro-Ungariei, iar
primejdia cea mai mare venea din partea Rusiei tariste, care ameninta
provinciile de rasarit ale imperiului. Romanii au fost trimisi sa lupte,
alaturi de alte nationalitati ale imperiului, pe fronturile din Serbia si din
Galitia si, dupa 1916, pe frontul italian.

Situatia a devenit mai complexa in toamna anului 1916, cand Romania a intrat
in razboi impotriva Puterilor Centrale, devenind un adversar al Austro-Ungariei
si, mai ales, dupa moartea batranului imparat Franz Josef, perceput de multi
romani ca un aparator al drepturilor nationale in fata abuzurilor administratiei
maghiare. Tn aceste conditii, multi ostasi de nationalitate romana din imperiu
s-au considerat dezlegati de juramantul fata de impadrat, o parte a celor
aflati in prizonierat in Rusia sau lItalia inrolandu-se in legiunile romanesti
care au luptat de partea Antantei. Statisticile indica insa faptul ca doar
20% din numarul prizonierilor de razboi romani din armata austro-ungara,
adica circa 21.000 de ostasi, s-au inrolat in unitatile de voluntari. Restul
de 4/5 din prizonierii romani au refuzat sa lupte impotriva fostilor camarazi
de arme, in timp ce ostasii romani din unitdtile aflate pe diferitele fronturi
au continuat lupta in cadrul unitatilor austro-ungare, pana la incheierea
razboiului. Uneori acestia s-au batut cu o deosebita bravura, asa cum a
fost cazul Diviziei 35 infanterie, compusa majoritar din romani
transilvaneni, care in septembrie 1918 a participat la faimoasa batalie de
la St. Mihiel, de pe Frontul de Vest francez, tinind piept atacurilor
declansate de trupele americane.
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Dr. Raluca Tomi
Institutul de Istorie ,,Nicolae lorga”

Experienta frontului romanesc oglindita in relatarile
de calatorie si creatiile artistice ale unor militari francezi

Primul Razboi Mondial inseamna sfarsitul perioadei inspirat numite ,la belle
époque”, dar si inceputul unei ere dramatice in istoria continentului
european, ale carei traume si consecinte au schimbat radical destinele mai
multor generatii. A fost un eveniment caruia istoricii i-au dedicat
monografii extinse, in care au disecat si analizat aspectele militare, politice,
diplomatice, economice, iar mai nou in lucrdrile de specialitate sunt
surprinse ipostaze diferite ale Marelui Razboi: drama prizonieratului,
dezertarile, viata cotidiana a soldatilor din transee sau a celor ramasi acasa
etc.

Comunicarea incearca sa surprindd aspecte mai putin cunoscute legate de
modul in care militarii francezi, membrii ai misiunii conduse de generalul Henri
Mathias Berthelot, au surprins realitatile romanesti din timpul Primului Razboi
Mondial in lucrari memorialistice, relatari de calatorie sau creatii artistice.
Destinele lui Paul Bléry, René Chambe sau Septime Gorceix au fost marcate
de perioada petrecuta pe frontul romanesc. Au scris romane, au intocmit
antologii de poezie romana, au scris piese de teatru, au legat amicitii trainice
cu ofiteri sau personalitati culturale din spatiul romanesc. Unele dintre
scrierile lor au stat la baza unor scenarii de film, care au popularizat tragedia
romanilor din timpul Marelui Razboi. Prin prezentarea noastra dorim sa
atragem atentia asupra acestor personalitati si a creatiilor lor, izvoare pline
de miez, savoare si informatii pretioase referitoare la starile de spirit de pe
front si din spatele acestuia.
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Dr. Marian Tutui
Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”

Doua oglinzi ale Primului Razboi Mondial:
Padurea spanzuratilor si Hotul de piersici

Ecranizarea Hotulde piersici a lui Valo Radev dupa nuvela omonima a lui Emilian
Stanev si cea a lui Liviu Ciulei dupa romanul lui Liviu Rebreanu constituie
filme reprezentative ale cinematografiei din Bulgaria si Romania. Cele
doua filme au fost realizate aproape in acelasi timp (1964, respectiv 1965)
Si s-au bucurat de un deosebit succes, inclusiv international. Alte elemente
comune, precum perspectiva antirazboinica si viziunea tragicd, inclusiv in
redarea unor povesti de dragoste intre eroi apartinand unor categorii
sociale diferite si natiuni inamice, ar putea explica succesul international
fara precedent al celor doua filme.

Ana Széles si Victor Rebengiuc
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Rodica Vulcanescu

Romanii Tn Primul Razboi Mondial — o lectie
de profund patriotism

I. Generalitati. Este prima din marile nenorociri mondiale ale secolului al 19-lea, ale
carei consecinte catastrofale nu s-au epuizat nici astazi. Aparitia primului stat
comunisto-bolsevico-marxist din lume a insemnat inlocuirea moralei traditionale cu
un ,decalog” distructiv si institutionalizat, obligatoriu, in care ura devine forta
motrice a noii societati, iar perversitatea mincinoasa si agresiva este dusa sub un
seducator mesaj mesianic. Scopul noii oranduiri era/este (!?) extinderea spre Vest,
pana la Atlantic. Armata poloneza Si cea romand au oprit aceastd tentativa.

1. Rolul personalitatii in istorie. Accentul pus pe responsabilitatea individuala a
principalelor personaje — Kaiserul, Tmparatul si Tarul — care ar fi putut impiedica
declansarea conflagratiei. Tn general, oamenii politici ai momentului au fost
depasiti de situatia creata chiar de ei, dar si din cauza grandomaniei aristocratice,
arogantei, triumfalismului si chiar o mediocritate in gandire si viziune politica,
toate subordonate unui militarism agresiv. In opozitie, clasa politicd romaneasca
reprezenta idealurile poporului si obtinuse in 1877 doua din atributele statului
modern: statul suveran si national. Era firesc sa se implice pentru obtinerea si a
celuilalt atribut: stat unitar, in conditii aparent prielnice, dar atat de dificile.

I11. Idealul national roméanesc: traditii stravechi, nedreptati, asuprire si
lupte continue. Traditii stravechi: legiuirile inspirate de dreptul roman au circulat
simultan in toate cele trei tari romane, asigurand o conceptie unitara juridica in
continut si in practica, precedand unirea politica. Lupte si sacrificii continue pentru
libertate nationala, cu mentionarea principalelor momente de biruinte militare, de
razvratire si jertfa, pe care s-a cladit in subconstientul colectiv edificiul
spiritual al idealului reintregirii neamului. Participarea multor personalitati ale vietii
artistice, nrolati in armatd. 1916-1918 cand statul se confunda cu patria —
momentul potrivit pentru desdvarsirea unitatii nationale; rolul deosebit de
important al Sfatului Tarii.

IV. Pornind de la o privire. Un razboi al transeelor, al pamantului mocirlos, al
exasperdrii, al nimicirii individualitatii. Tntr-unul din marsurile epuizante, in
peisajul gri, sub cerul gri, cu uniforme murdare si gri, un soldat, afirmandu-si
personalitatea, se intoarce Si ne priveste. Fara ura, fara speranta, doar la
datorie: genial comentariu cinematografic! Datoria lor fata de tara, fata de noi,
urmasii Si beneiciarii suferintelor generatiei decimate de razboi, cu pierderi
ireparabile ca valoare umana. Dar datoria noastra fata de ei? Chiar e un program de
distrugere a monumentelor inchinate lor? Derapajele unor istorici sunt chiar
incercari de rescriere a istoriei ca o prada?



Schita de costum de Ileana Oroveanu
Colectia Corneliu Medvedov
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